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Instrumentation – Instrumentación 
 

 

 

WOODWINDS - MADERAS 

Piccolo – flautin  

Flute 1-2 – Flauta 1-2 

Oboe 1-2 – Oboe 1-2 

Bassoon 1-2 – Fagot 1-2 

Clarinet in Eb – Clarinete Requinto 

Clarinet in Bb 1-2-3 – Clarinete en Sib 1-2-3 

Bass Clarinet – Clarinete Bajo 

Alto Sax. 1-2 – Saxofón Alto 1-2 

Tenor Sax. 1-2 – Saxofón Tenor 1-2 

Baritone Sax. – Saxofón Barítono 

  

BRASS - METALES 

Horn in F 1-2-3-4 – Trompa en Fa 1-2-3-4 

Trumpet in Bb 1-2-3 – Trompeta en Sib 1-2-3 

FLUGELHORN – FLISCORNO  

Trombone 1-2-3 – Trombón 1-2-3 

Euphonium 1-2 (C & Bb) – Bombardino 1-2 (Do y Sib) 

Tuba (C & Bb) – Tuba (Do y Sib) 

 

 

 

 

Double Bass optional – Contrabajo opcional 

ELECTRIC PIANO OPTIONAL – PIANO ELECTRICO OPCIONAL 

 

PERCUSSION - PERCUSIÓN 

Timpani (1 player) – Timbales (1 intérprete) 

Mallet Percussion (1 player) – Percusión de Láminas (1 intérprete) 

Percussion 1-2-3 (3 players) – Percusión 1-2-3 (3 intérpretes) 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Performance Time:  ca. 14’  

Remember oR DIE! 
Dynamics (+ to -) 

Dinámicas (+ hacia -) 
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Obra Ganadora del V11 Premio Internacional de Composición de 
Música Sinfónica para Banda ‘Vila de Muro’ 2019 

 

 Notas al programa  
 

Como su nombre indica, Halloween Suite es una suite sinfónica para banda de música inspirada en la festividad de 
Halloween. Dividida en cinco movimientos de temática lóbrega y tenebrosa, esta composición pretende evocar diversas 
escenas de terror que, según cuenta una oscura leyenda, acontecieron una vez durante la noche más larga del año. No 
conviene olvidar que para muchas culturas, Halloween es el único momento en que el mundo de los muertos renace para 
convivir junto al de los vivos. Por ello y con el objetivo de conseguir verazmente esta unión de lo espiritual con lo 
terrenal, el autor recurre a la creación musical de una composición basada en la magia numerológica construyendo de este 
modo una composición simbólica que va más allá de sus aspectos puramente musicales.   

La música de Halloween Suite comienza con una “Marcha de la oscuridad” (March of the Darkness) a través de la cual 
todos los muertos comienzan a despertar de su eterno sueño para escapar de sus tumbas y volver al mundo que les vio 
nacer muchos años atrás. Al inicio de esa noche -la del 31 de octubre al 1 de noviembre- y bajo la luz de la luna, un 
tropel de espantosas y malolientes criaturas rebosantes de lombrices y otros asquerosos insectos surgen constantemente 
bajo la húmeda tierra de los cementerios. Tras levantarse con dificultad, comienzan a caminar al ritmo de la marcha 
abandonando sus tumbas y avanzando a modo de esperpéntico ejército hacia los poblados habitados por los vivos. 

Mientras tanto y en una cueva no muy lejana, un grupo de magos ultima sus pócimas y repasa por última vez los conjuros 
que emplearán para luchar contra los seres más malvados, aquellos demonios que tras escapar de los cementerios 
pretendan destruir durante la noche todo rastro de vida sobre la faz de la tierra. A través del “Interludio de los Magos” 
(Wizards’ Interlude) los espectadores viajarán hasta el lugar donde estos hechiceros se han reunido y podrán observar 
todo lo que alli les acontece.  

Pero no todos los muertos renacen sólo tras las tineblas de Halloween, pues son muchos los aldeanos que bien conocen la 
historia de los fantasmas enamorados que aparecen todas las noches de luna llena en los aposentos del Castillo Embrujado 
para bailar un romántico y lánguido vals. Durante el melancólico “Vals Fantasma” (Ghost Waltz) se podrá asistir a la 
danza nupcial de los fantasmas del ya lejano principe heredero junto a su esposa, ambos brutalmente asesinados durante 
su noche de bodas de la mano del cruel hermano menor del principe -quien estaba dispuesto a todo por heredar el reino-. 
Los espiritus de esta pareja aún se resisten a abandonar su palacio. 

Una vez que la luna asciende hasta alzarse por encima de la tenebrosa bruma el perverso diablo comienza con su macabro 
plan, que es el de despertar al feroz Dragón de Fuego para que con sus llamas arrase el mundo y acabe sin piedad con 
vivos y muertos. En el “Coral del Diablo” (Evil’s Chorale) la profecia se hace realidad: el demonio comienza a tocar con 
toda su furia el enorme órgano del inframundo hasta despertar a la temible bestia. Afortunadamente, los magos se 
presentan antes que el dragón llegue al primer poblado y entablan una encarnizada lucha de magia y fuego que acaba con 
la muerte del dragón y el regreso del diablo al mundo de los muertos. 

Finalmente, humanos y muertos vivientes celebran “La Fiesta de los Zombies” (Zombies Party) para festejar su 
salvación gracias al magnánimo poder de los magos. Macabras y horrendas criaturas bailan hermanadas junto a jóvenes y 
viejos aldeanos al ritmo de la música de este alegre movimiento final con el que acaba la composición.  
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Halloween Suite es la obra ganadora del V11 Premio Internacional de Composición de Música Sinfónica para Banda 
‘Vila de Muro’ 2019, considerado por especialistas y critica como el mejor concurso de composición sinfónica para banda 
a nivel mundial. Esta suite, que releva en el galardón concedido en la anterior edición a la composición ‘Fifty Shades of 
E’ del reconocido compositor Johan de Meij, representa el culmen de un intenso y meticuloso trabajo creativo que se ha 
prolongado durante cinco largos años. Entre sus objetivos destacan los de enriquecer el patrimonio musical bandistico en 
un terreno tan necesario como prácticamente inexplorado (apenas existe música original de banda para la celebración de 
Halloween), fomentar el desarrollo personal y artistico de los músicos de viento y percusión de un modo educativo y 
atractivo, y la creación de una obra musical actual con suficiente calidad para fascinar al público y animarle a continuar 
asistiendo con ilusión a los conciertos de bandas.  
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BREVE ACERCAMIENTO ANALITICO E INTERPRETATIVO  
 

1. March of the Darkness (Marcha de la Oscuridad) 

Simbólica y numerológicamente, el número 3 (mistico y perfecto triángulo que aúna como en Halloween lo material con lo 
racional y lo espiritual) es clave para la comprensión de este primer movimiento pues aparece a lo largo de esta marcha en 
numerosas e importantes ocasiones como por ejemplo: constructivamente consta de tres grandes partes (A B A’), la 
primera y última sección (A y A’) se dividen a su vez en tres partes (a1, a2, a1’), el tema b se divide en tres semifrases, 
el primer elemento temático (a) se basa en la doble tercera menor (descendente y ascendente -y su motivo principal tiene 
tres notas-), la tonalidad principal es “do menor” (tres bemoles), se realizan modulaciones armónicas por terceras 
durante el desarrollo de los elementos, etc. 

PRIMERA SECCION: A (cc.1-36) 

El tema principal (a1) de la “Marcha de la Oscuridad” lo presentan los clarinetes al principio del movimiento (cc.3-10) 
y tiene una serie de caracteristicas que influirán sin duda durante la creación de toda la composición. Su organización 
melódica corresponde al desarrollo del intervalo de tercera menor desde la nota fa tanto descendente (fa - re) como 
ascendente (fa - la bemol) y la consiguiente aparición del intervalo diabólico de cuarta aumentada (o quinta disminuida) 

como consecuencia de la distancia existente entre la nota más grave de esta melodía (re) y la más aguda (la bemol), 
actuando esta última como una dominante de sonoridad diferente (dominante disminuida) con respecto a la primera. Se 
puede apreciar en el siguiente ejemplo: 

 

Mientras tanto, las disonancias que producen las notas a contratiempo del acompañamiento a este tema (segundas menores 
en los saxos y en las trompas) realzan la lúgubre y cómica sonoridad inicial. Del mismo modo que ocurre con los 
intervalos de tercera menor, estas segundas menores serán desarrolladas durante otros momentos de la composición. 

Seguidamente se llega a un pequeño puente (cc.11-inicio del 18) dividido en dos breves partes. La primera (cc.11-14) 
desarrolla una variación del tema principal en la que destaca un pequeño contrapunto (fagot, saxos, bombardino) mientras 
que la segunda (cc.15-inicio del 18) presenta una progresión (cc.15-inicio del 17) basada en un diseño cuyo intervalo 
principal es de tercera menor (modelo en trompas: primer tiempo del compás 15) y cuyas tres repeticiones se realizan por 
descensos de segunda menor, continuando seguidamente con una entrada en canon a tres voces (c.17) que se desarrolla en 
los instrumentos de viento madera. 

 

Todo ello desemboca en la exposición del segundo tema de la sección principal (a2) entre los compases 18 y 21. A través 
de él, los instrumentos graves presentan una inversión variada del inicio del primer tema (el “fa-mi-re” es ahora “si-
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do#-re) y alcanzan la cuarta aumentada (fa) como punto de tensión (dominante disminuida que surgia al inicio de la 
obra). 

 

Los cuatro siguientes compases (22-inicio del 26) actúan como un nuevo puente dividido en una heroica llamada de 
trompetas y trompas (cc.22-23) y un canon a cuatro voces en los instrumentos de viento metal (por contraste al 
anteriormente aparecido en las maderas). 

 

A continuación (cc.26-inicio del 36) reaparece el tema principal variado (a1’) (cc.26-inicio del 30) y se desarrolla a 
través de progresiones que siguen empleando la tercera menor no sólo a nivel melódico sino también armónico (terceras 
superpuestas y modulación por tercera menor: cc.29-30) (también reaparece la segunda menor a nivel armónico con la 
progresión que se realiza entre los compases 32-34). Todo ello desemboca en un fa# (cc.35-inicio del 36) de elevada 
dinámica (piúff) y realzado por la aparición de un solo de timbales (c.33) en el que muestra el intervalo diabólico de 
cuarta aumentada. 

 

 

 

SEGUNDA SECCION: B (cc.37-55) 

La segunda sección marca un claro contraste con respecto a la primera, pues es de un carácter mucho más romántico y 
expresivo. El misterioso y tripartito tema b (cc.37 con anacrusa-47) se presenta gracias a un solo de flauta y saxofón 
alto (cc.37 con anacrusa-40) que es continuado por los trombones y las trompas (cc.40-inicio del 44) y finalizado 
por un romántico solo de oboe (cc.44-47). El acompañamiento de este tema es un dulce entramado ritmico y timbrico de 
clarinetes y saxos que tejen las armonias a modo de telas de araña (superposición de ritmos binarios con ternarios para 
crear un mayor dinamismo y misterio). 
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Finalizado el tema b comienza una transición (cc.47-55) que emplea como modelo una variación de las tres últimas 
notas del motivo del recién escuchado solo de oboe (volvemos a la tercera menor si-do#-re) para crear una progresión 
melódica y armónica cuyo objetivo es generar tensión de un modo progresivo hasta la llegada de la redonda con calderón 
del compás 55 (acorde de mib menor en primera inversión con séptima mayor para aumentar su fuerza armónica). 
Durante esta transición cabe señalar el empleo de las apoyaturas y la inversión del movimiento melódico: mientras las 
voces agudas suben las voces graves bajan (realizando una imitación variada por aumentación del motivo melódico 
ascendente).  

 
 

TERCERA SECCION: A’ (cc.56-106) 

La tercera sección comienza con una reexposición variada del tema a1 (cc.56-70) en la que los saxofones interpretan 
dicho elemento temático (cc.64-70) mientras los oboes, fagotes, clarinetes, trompas, trombones, tubas y percusión les 
acompañan de un modo cómico (nueva aparición del intervalo de segunda menor para generar una sonoridad burlesca y 
tenebrosa). 

 

A continuación irrumpe sorpresivamente (piúf súbito) una reexposición variada del puente (cc.71 -inicio del 79). Al igual 
que en el inicio de la obra, se divide en tres partes presentando caracteristicas similares; variación del tema a1 (cc.71-
74), progresión descendente en metales (cc.75-inicio del 77) y canon en las maderas (77-inicio del 78) 

Una vez se llega al compás 78 la reexposición del tema a2 (variado) se convierte en una progresión (modelo: cc.78-81) 
que se transportará para generar más tensión a la cuarta aumentada (primera repetición: cc.82-87). Durante esta 
sección reexpositiva de a2 (cc.78-87) son muy importantes no sólo las lineas melódicas graves que presentan el tema 
sino también las contestaciones de trompetas y trombones (cc.80-81 y 84-87). 
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Finalmente (cc.88-106) reaparece por última vez el tema principal (a1’) presentando una serie de variaciones entre las 
que destaca su interpretación en un tempo más pausado (pesante) y en continua aceleración (sempre accelerando) hasta 
llegar al final del movimiento. Cabe destacar el empleo de la totalidad de la plantilla instrumental y una sonoridad amplia 
(fortissimo) que muestra como el elemento temático principal llega a su máximo explendor. 

 

2. Wizard’s Interlude (Interludio de los Magos) 

Al igual que en el primer movimiento, este segundo tiempo de la suite también se basa en el número 3 aunque con una 
importante diferencia; mientras que en el inicial primaba el intervalo melódico y armónico de tercera menor (para 
conseguir una sonoridad más lúgubre y tétrica) en este reinará el de tercera mayor (de sonoridad triunfal y divina, pues 
los magos acabarán venciendo al maléfico en el final del cuarto movimiento). Paralelamente, los intervalos melódicos de 
tercera mayor suelen estar unidos gracias al intervalo de segunda. Ello es debido a que el número 2 es uno de los 
elementos claves de este interludio no sólo a nivel constructivo sino también simbólico ya que representa la unión y la 
cooperación de los magos, al mismo tiempo que el necesario equilibrio en la mezcla de los elementos de sus pócimas para 
que éstas surtan el oportuno efecto. 

Constructivamente, no se puede hablar de un movimiento dividido en varias secciones, pues abarca tan sólo veintinueve 
compases de caracteristicas similares, pero si se pueden observar pequeñas secciones en las que aparecen diferentes 
elementos temáticos. De un modo amplio puede entreverse la continuidad en el natural desarrollo de todos los elementos 
temáticos empleados asi como el recurrente empleo de las semicorcheas como unidad ritmica constante y el continuo 
movimiento de las lineas melódicas hacia los registros grave o agudo a través del empleo del grado conjunto. 

El primer elemento temático (a1, c.1) se estructura a través un oculto descenso melódico por terceras mayores desde la 
nota “la” (la - fa - re bemol - la). Asimismo, cada una de estas notas queda adornada por un floreo descendente de 
segunda menor y una nota de paso que une las terceras por movimiento conjunto (la - sol#- la - sol,  fa... etc.). De 
este modo, este elemento temático basado en la tercera mayor queda articulado finalmente por grado conjunto gracias al 
empleo del intervalo de segunda, lo que hace esconder parcialmente su estructura de terceras mayores. 

 

Seguidamente (c.2), una escala menor ascendente y una variación de esa escala descendente configuran el segundo 
elemento temático (a2) creando un mágico triángulo visual y sonoro (también se emplea un regulador abriendo la 
sonoridad hacia el culmen de ambas escalas).  
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Estos dos primeros elementos temáticos quedan repartidos entre las flautas y los oboes, al igual que entre el clarinete 
requinto y los clarinetes primeros.  

Como se puede observar, el desarrollo melódico por grado conjunto nos lleva a una nueva presentación del motivo principal 
variado (a1, c.3) y tras su descenso aparece una progresión (cc.4-inicio del 6) en la que se desarrolla la escala 
ascendente del motivo a2. 

Tras un aumento de tensión en la sonoridad (ascenso de las escalas e incrementación de la instrumentación) aparece el 
tercer elemento temático (a3, cc.6-8) en las trompetas, trombones y temple blocks mientras que las maderas continúan 
desarrollando el principio del segundo (a2, escala ascendente). En este momento la sonoridad es bastante especial no sólo 
por el empleo de las sordinas en los metales sino también por su armonia (superposición de la quinta disminuida “sol” al 
acorde de quinta justa “fa# - do#” creando una sonoridad intensa) 

 

Avanzando de un modo continuo (reminiscencias del “movimiento perpetuo” barroco) con las presentaciones, variaciones y 
desarrollo de los elementos temáticos de este interludio (a1, a2, a3) se alcanza la exposición del cuarto elemento 
temático (a4) entre los compases 10 y 13. De un modo burlesco, esta melodia acompañada acentúa la segunda parte de 
cada uno de los compases en los que aparece. 

 

Seguidamente (cc.14 con anacrusa-18) vuelve a desarrollarse el segundo elemento temático (a2) de diversos modos; al 
principio aparece su escala descendente a través de los solistas de viento metal (cc.14 con anacrusa-14), después la 
escala ascendente a modo de tres progresiones destinadas a aumentar la tensión gracias al aumento de la sonoridad (apoyo 
de instrumentación cada vez más elevada) y a la reducción de la duración de los elementos musicales a transportar:  

-Primera progresión (modelo = c.15, primera repetición = c.16)  
-Segunda progresión (modelo -con canon a la octava a distancia de corchea- = dos primeros tiempos del c.17, primera 
repetición = últimos dos tiempos del c.17)  
-Tercera progresión (modelo -con canon a la octava a distancia de cochea- = primer tiempo del c.18, primera repetición 
= segundo tiempo del c.18, tercera repetición = tercer tiempo del c.18)  
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Tras una nueva aparición del elemento temático a3 (c.19) se llega a una variación del cuarto (a4, cc.20-inicio del 22) 
antecedida por la escala ascendente (extraida del motivo a2, anacrusa del compás 20). Todo ello se integra con el 
elemento temático a3 que vuelve a reaparecer (c.22) y culmina (cc.23 con anacrusa-inicio del 25) con el desarrollo 
del elemento a4 variado (que aparecia en el oboe y clarinete entre los compases 20 con anacrusa, hasta el inicio del 22) 
a través de un canon a seis entradas, cada una de ellas a distancia de tercera mayor de la anterior. Durante estos 
compases la instrumentación es mucho más reducida y aparecen muchas intervenciones solistas en los instrumentos de 
viento madera. 

 

Durante los compases 25, 26 y 27 reaparece nuevamente el elemento temático principal (a1, a modo de reexposicion) 
mostrando un claro descenso melódico hasta el inicio del compás 28, donde se presenta una nueva variación del inicio del 
segundo motivo (a2, escala ascendente) que nos lleva de un modo progresivo hasta el registro agudo final (ultimo tiempo 
del c.29). Cabe destacar que durante el último compás conviven variaciones de las dos escalas del motivo a2 (ascendente 
y descendente) de un modo simultáneo y que todo desemboca en un esplendoroso acorde de fa mayor adornado por el diseño 
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del segundo tiempo del elemento a4 (que aparece por primera vez en el segundo tiempo del compás 10 en flautin, flautas, 
clarinete requinto y clarinetes primeros). 

 

La orquestación juega un papel primordial a nivel timbrico durante este interludio pues los pequeños elementos temáticos se 
han dividido a su vez en pequeñas células repartidas entre los diferentes instrumentos de la banda. Los instrumentistas 
deberán tener una escucha activa para imitar el carácter y la interpretación de la célula o elemento temático anterior a 
ellos para expresar musicalmente bajo los mismos criterios interpretativos que sus compañeros. A su vez, el hecho de 
repartir el elemento temático entre varios instrumentos aumenta la facilidad en su ejecución pues los pasajes a interpretar 
son más breves.  

 

3. Ghost Waltz (Vals Fantasma) 

Melancólico, de dulzura extrema y un claro matiz romántico, este vals propone una melodia que se adentra en las 
profundidades armónicas para ahondar en su expresividad al mismo tiempo que deja al director musical la posibilidad de 
jugar con la velocidad gracias el empleo libre del rubato. 

Simbólicamente, el Vals Fantasma se asienta sobre los principios del ya explicado número 3 (A, B, A’) e incluye a su 
vez una clara incursión hacia el número 5 (motivo principal de la primera melodia, cinco notas, cc.1-2) con el objetivo 
de representar al mismo tiempo la continua búsqueda de libertad de los fantasmas enamorados, asi como su resistencia a 
marcharse del castillo. Para una mejor comprensión, no conviene olvidar que el 5 representa numerológicamente la 
persecución de la libertad y la necesidad del cambio, tiene un claro vinculo romántico al ser el número de los sentidos y 
muestra un gran vigor o resistencia espiritual o fisica. Asimismo el 5 es el resultado de la suma de los números 3 
(máximo exponente del primer movimiento) y 2 (intervalo dominante del segundo movimiento) convirtiéndose en la lógica 
respuesta natural del crecimiento constructivo de la suite. 

PRIMERA SECCION: A (cc.1-40) 

La primera sección comienza con la exposición del melancólico tema principal (a1) primeramente en los clarinetes (cc.1-
8) y seguidamente alternando intervenciones de los clarinetes con las trompas (cc.9-16). Estas dos divisiones muestran 
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la existencia de dos frases regulares (cc.1-8 y 9-16) que pueden a su ver ser divididas en dos semifrases equilibradas 
(cc. 1-4, 5-8 y 9-12, 13-16) Armonicamente, esta melodia se acompaña de acordes menores que realzan el patetismo 
de los espectros amantes y profundizan psicológicamente en su estado emocional (un acorde por compas: do menor (tónica, 
c.1), la bemol menor (sexto grado en menor, c.2), do menor (tónica, c.3), re bemol menor (napolitano en menor, c.4), 
la menor (sexta dórica con quinta justa, c.5), fa menor (subdominante, c.6), la menor (sexta dórica con quinta justa, 
c.7), si bemol menor (subtonica con tercera rebajada, c.8) etc.) 

 

Entre los compases 17 y 32 aparece la segunda parte del tema principal (a2) dividido al igual que el primero en dos 
frases regulares de ocho compases con subdivisión interna en semifrases simétricas (4+4). Durante la primera de estas 
frases (cc.17-24) el motivo principal de a2 (también basado en una célula de cinco notas) se expone en las flautas, 
clarinetes primeros y saxos tenores mientras que se realiza una imitación del mismo un compás posterior y a la cuarta 
aumentada (sonoridad tétrica -luego variará hacia la cuarta justa-) en los oboes, clarinetes segundos y terceros y 
saxofones altos. Seguidamente, se invierten las funciones y éstos últimos instrumentos continúan con la repetición 
transportada del motivo a2 (cc.25-32) mientras que sus imitaciones un compás posterior y a la cuarta aumentada -y 
posteriormente justa- las realizan los primeros (flautas, clarinetes primeros y saxofones tenores). Durante esta segunda 
parte del elemento temático principal (que muestra un carácter de desarrollo y genera paulatinamente inestabilidad) se 
produce un leve y continuo aumento de la velocidad a través de un “acelerando” que avanzará hasta la llegada de una 
nueva velocidad mas emocional (appassionato e rubato). 

 

La última parte de esta primera sección (cc.33-40) propone una reexposición variada del principio del tema principal 
(a1’) a modo de punto culminante y cierre final. Al inicio de esta frase se produce la mayor sonoridad del movimiento 
(forte y amplia instrumentación) mientras que poco a poco va diluyéndose durante los últimos cuatro compases (37-40) 
gracias a la bajada de la instrumentación, la dinámica y el descenso del tempo (poco a poco ritardando). 

SEGUNDA SECCION: B (cc.41-56) 

Durante la parte central del vals las trompas toman la iniciativa para exponer una nueva melodia (b) que parece surgir de 
las profundidades de la oscura noche o el amplio mar que rodea el castillo encantado. El carácter de la música torna 
ahora hacia lo tenebroso aunque nunca deja de lado su expresividad, que crece a través de los sorpresivos y lejanos 
cambios armónicos que realzan su llegada gracias a los reguladores. La visión fraseológica de este tema continua 
apostando por el perfecto equilibrio de sus partes al igual que ocurria durante la primera sección (dos frases de ocho 
compases divididas en dos semifrases de cuatro; cc. 41-44, 45-48 + 49-52, 53-56).  
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Como curiosidad cabe señalar que el final del elemento temático principal (a1) -negra ligada a blanca con diminuendo- se 
convierte a lo largo de esta segunda parte en un patrón de acompañamiento para el tema b lo que muestra una cierta 
integración entre ambos temas. A su vez y jugando un importante papel de acompañamiento aparecen el vibráfono y la 
máquina de viento (que confieren una sonoridad más misteriosa si cabe). 

TERCERA SECCION: A’ (cc.57-70) 

La ultima parte de este tercer movimiento realiza una reexposición variada del tema principal (a1’) que se desarrolla 
ahora de un modo más fluido gracias a la ornamentación del mismo a través de tresillos de corchea junto a un ligero 
aumento en la velocidad del pulso. No obstante y al final de esta pequeña sección el pulso comienza a frenarse hasta 
acabar este vals con una reflexiva cadencia plagal que ofrece a los amantes que vagan danzando entre los muros del 
castillo la esperanza de alcanzar algún dia la felicidad eterna. 

 

 

4. Evil’s Chorale (Coral del Diablo) 

De un modo no solamente grandioso sino también infernal y diabólico, un majestuoso coral interpretado por la totalidad de 
los instrumentos de viento metal irrumpe con amplia sonoridad marcando el inicio del movimiento más tenso y perverso de 
la suite, el cuarto. Su impetuosa y tripartita historia nos muestra durante el inicio de este número (primera sección) al 
mismisimo Satanás despertando tras tocar el órgano del inframundo al temible Dragón de Fuego, bestia que acaba 
volando desde su cueva hacia el mundo exterior lanzando llamaradas que devastan todo cuanto alcanzan. Seguidamente, 
se produce la brutal confrontación entre el dragón y los magos terminando estos últimos con su vida y salvando con su 
gesto al mundo (segunda sección). Al final (tercera sección) la bestia derrotada y ya en el suelo humeante, agonizando y 
entristecida al conocer que va a morir apaga lentamente el brillo de sus ojos hasta entregar con dulzura y tristeza su 
espiritu.  

Numerológicamente, este coral se desarrolla según los principios del ya aparecido con anterioridad número 3 (tres 
secciones expositivas) aunque focaliza constructivamente su atención sobre los números 6 (coral polifónico a seis voces) 
y 7 (la primera sección se divide en siete incisos, la segunda sección consta de siete compases, gran recurrencia a las 
armonias con acordes de séptima mayor, empleo de siete calderones durante el movimiento). La relación del número 6 con 
el mal y el diablo es obvia para muchas culturas -aunque a veces también ha representado lo divino- mientras que el 7 
muestra la totalidad del universo en movimiento al escenificar un puente entre la tierra y lo extraterreno (en este caso el 
simbolismo se aplica a la unión que se produce -mientras el diablo toca su órgano- entre el inframundo y el mundo, y que 
posibilita la entrada del Dragón de Fuego al reino de los vivos para cumplir con su macabro plan). El giro numerológico 
hacia estos números (6 y 7) es el resultado del natural desarrollo simbólico de un modo progresivo que realiza esta suite 
desde su inicio (primer movimiento: número 3, segundo movimiento: número 2, tercer movimiento: número 5, cuarto 
movimiento: números 6 y 7).  
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PRIMERA SECCION: A (cc.1-25) 

La primera sección comienza con la exposición de un infernal coral a seis partes -aunque en ocasiones se amplia a 7 por 
el desdoble de el bombardino segundo con las tubas-. De agudo a grave estas serian; trompetas primeras y fliscorno -
opcional- (primera), trompetas segundas y terceras (segunda), todas las trompas (tercera), trombones primeros y 
bombardino primero (cuarta), trombones segundos y terceros (quinta), bombardino segundo, tubas y contrabajo -
opcional- (sexta).  

 

Armónicamente este coral es de una sonoridad tensa debido al empleo de una serie de acordes alterados o al de séptima 
mayor (muchas veces la séptima aparece junto a la octava, generando un duro y endiablado choque sonoro de segunda 
menor). Estas armonias son el resultado de la búsqueda de una expresividad no sólo oscura y tenebrosa sino también 
diabólica, destinada a la transformación emocional del público, quien no debe quedar indiferente ante una música que 
escenifica al demonio tocando el más perverso e histriónico instrumento jamás conocido: el órgano del inframundo. 

En cuanto al desarrollo formal, el primer tema del coral (a1) se expone de un modo polifónico entre los compases 1 y 11 
quedando a su vez dividido en las siguientes partes (cc.1-2, 3-5, 6-inicio del 10, 10-11). Cabe destacar el tradicional 
empleo del calderón (que debe ser preparado de un modo clásico, es decir, con un breve ritardando previo no escrito) al 
final de cada uno de los citados incisos asi como el estatismo del acorde de quinta aumentada final (cc.10-11) empleado 
para romper el discurso de un modo sorpresivo y reducir la tensión acumulada gracias a su sonoridad enigmática y suave 
dinámica. 

 

Seguidamente, se realiza una reexposicion variada del tema recién presentado (a1’, cc.12-25) dividida en dos partes. La 
primera (cc.12-16) presenta una ligera variación del tema a través de sus dos incisos cadenciales (cc.12-13 y 14-16) 
mientras que la segunda (cc.17-25) plantea un desarrollo temático (de a1) a través de dos progresiones armónicas que 
ascienden junto al dragón del inframundo a los cielos (ascenso progresivo de una sonoridad grave hacia otra aguda):  
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-Primera progresión (modelo = cc.18 con anacrusa-tercer tiempo del 19, primera repetición = cc.20 con anacrusa-
tercer tiempo del 21)  
-Segunda progresión (modelo = c.22, primera repetición = c.23, segunda repetición = c.24)  

La primera sección finaliza tras la aparición de una redonda con variaciones dinámicas (fortissimo-piano súbito y 
crescendo) coronada a su vez por un enérgico sólo de timbal basado en el intervalo de séptima mayor (sol - fa#). 

 

 

SEGUNDA SECCION: B (cc.26-32) 

El tema de la segunda sección (b) articulado a través de una frase de siete compases de gran intensidad emocional 
(veramente appassionato), sonora (piùff - fff) y agógica (rubato) muestra un claro protagonismo en los instrumentos de 
viento madera, asi como breves aunque importantes intervenciones en las trompas y bombardinos (con fliscorno -opcional- 
y al unisono de saxos altos y tenores).  

      

Dividida en dos semifrases (cc.26-inicio del 29 y 29-32) acaba con una importante progresión que continua 
incrementando la tensión hasta llegar al tercer tiempo del compás 31. (modelo = dos primeros tiempos del c.29, primera 
repetición = dos últimos tiempos del c.29, segunda repetición = dos primeros tiempos del c.30, tercera repetición = dos 
últimos tiempos del c.30, cuarta repetición = dos primeros tiempos del c.31). 

 

Durante esta segunda sección la armonia (acordes de quinta aumentada, retardos de séptima mayor que generan 
disonancias con respecto a sus fundamentales, etc.) continua ahondando en el dramatismo y la expresividad de la linea 
melódica principal (b) destinada a mostrar la crudeza e intensidad del choque de titanes producido entre el Dragón de 
Fuego y los poderosos magos. Durante la última parte del tema (cc.29-32) el registro melódico y armónico de la banda 
asciende hacia un lugar cada vez más agudo en una representación del violento final de la mencionada batalla, instante en 
que la bestia cae herida de muerte desde los cielos (tercer tiempo del c.31 -continua la caida del dragón con el descenso 
de la sonoridad en el c.32-). 

TERCERA SECCION: C (cc.33-42) 
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La última parte de este movimiento se desenvuelve mediante de la exposición de un doloroso y expresivo tema (c) abordado 
como una frase dividida en dos partes. La primera semifrase (cc.33-36) presenta un sólo con sonido de celesta en el 
piano eléctrico -opcional, con defecto en la flauta- reforzado con el glockenspiel y acompañado por los clarinetes junto a 
la misteriosa sonoridad de la cortinilla.  

 

Finalmente, en la segunda semifrase (cc.37-42) continua la exposición de esta delicada y dulce melodia (c). En este 
caso, los solistas del cuarteto de saxos (dos altos, un tenor y un baritono) juegan un papel primordial como cierre del 
movimiento, destinado a llegar al más absoluto silencio de un modo gradual gracias a un acorde mayor (calderón del 
c.41) que disminuye en intensidad de un modo progresivo (diminuendo hasta fundir el sonido con el silencio). Este instante 
representa la muerte del Dragón de Fuego, que puede trasladarse a su vez a la idea de que todo en esta vida tiene un 
principio y un final y que, por lo tanto, nada es eterno (y ello genera en el ser humano un sentimiento de impotencia y 
dolor). 

 

 

5. Zombies Party (La Fiesta de los Zombies) 

Una vez llegan las ansiadas noticias de la muerte del maléfico dragón por parte de los valerosos magos toda la aldea 
corre felizmente a las calles para festejar su salvación junto a los zombies, quienes también han librado a sus 
descompuestos y malolientes cuerpos del ardiente castigo por parte de la ya aniquilada bestia. Alegres y optimistas 
melodias acompañadas de un marcado y veloz ritmo de danza (allegro assai) y bajo una estructura tripartita (exposición, 
desarrollo y reexposición) configuran el devenir de este jubiloso y festivo final de “Halloween Suite”. 

En cuanto al trabajo numerológico, este movimiento continua con la ampliación numérica recurriendo principalmente al 
número 8 como elemento constructivo (la mayor parte de las frases de este final tienen una duración ocho compases). No 
obstante y debido al hecho de que la suite termina con una fiesta a la que acuden la totalidad de los personajes que han 
aparecido en ella (excepto el diablo y el Dragón de Fuego -ya que han sido derrotados-) este final recupera la simbologia 
de los números más importantes desarrollados a lo largo de los movimientos anteriores y los emplea en diversas ocasiones. 

PRIMERA SECCION: A (cc.1-75) 

“La Fiesta de los Zombies” comienza con un decidido y veloz ritmo de carácter marcado (aunque ligero y siempre 
cómico) al que se le superpone un festivo tema musical (a1). Esta alegre melodia se presenta primeramente en las 
trompas (cc.5-20) a través de dos frases de ocho compases (cc.5-12 y 13-20) bajo el incansable acompañamiento de 
clarinetes, saxofones, caja y bombo. 
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A continuación (cc.21-36) y con una sonoridad mucho más amplia (forte), la banda al completo presenta una variación 
de este tema principal (a1) cuya modificada linea melódica dividida en dos frases (cc.21-28 y 29-36) aparece ahora en 
los oboes, clarinetes segundos y terceros, saxos altos, trompetas y fliscorno -opcional-. Al mismo tiempo y con un 
evidente carácter animado, un nuevo elemento de acompañamiento -a modo de contrapunto- aparece en los instrumentos 
más agudos (flautin, flautas, clarinete requinto, clarinetes primeros y carillón) mientras las trompas rellenan las 
armonias mediante dilatados acordes. 

 

Un nuevo elemento temático (a2) irrumpe en escena (cc.37 con anacrusa-52) generando dos lineas melódicas en forma 
de canon. Su antecedente se expone en los clarinetes primeros y los saxos altos mientras que su consecuente -a distancia 
de negra y a la octava inferior- queda interpretado por el resto de los clarinetes y los saxos tenores. Su estructura 
melódica interna se genera en base a una célula de tercera menor ascendente que se repite en varias ocasiones 
(reminiscencias del motivo principal del primer tiempo de la suite -variación por movimiento contrario y aumentación-). 
Dos frases de ocho compases (37 con anacrusa-44 y 45-52) son las encargadas de dar forma a este segundo tema que 
incluye a su vez dos zonas (semifrases) de marcados acordes (cc.41-44 y 49-52). 

 

Seguidamente y como clausura de esta primera sección se realiza una reexposición variada del tema principal (a1’, 
cc.53-75). Durante ella, importantes intervenciones de trombones, bombardinos y tubas (cc.53-56 y 61-64) se 
alternan con pasajes dominados por oboes, clarinetes segundos y terceros, saxofones altos, trompetas y fliscorno -
opcional- (cc.57-60 y 65-inicio del 72). Formalmente hablando, esta reexposición consta de dos frases (cc.53-60 
y 61-inicio del 72) a las que se le añade una pequeña coda a modo de cierre final de la primera sección expositiva A 
(cc.72-75).  
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SEGUNDA SECCION: B (cc.76-170) 

La zona central de “La Fiesta de los Zombies” es una trabajada sección de desarrollo de los elementos no sólo 
aparecidos durante la primera parte de este movimiento sino también a lo largo de toda la suite, pues muchos de los 
personajes presentados durante esta composición deciden asistir a esta divertida celebración festiva. 

El primer fragmento de esta sección (b1, cc.76-inicio del 92) toma como punto de partida los cuatro primeros compases 
(primera semifrase) del tema a1 de este movimiento. A modo de variación, este elemento temático que transforma su 
carácter hacia lo épico y heroico se desarrolla en los instrumentos graves (cc.76-79 y 84-87) y en las trompas, 
trompetas y fliscorno -opcional- (cc. 80-83). Su acompañamiento es en ocasiones de carácter incisivo y marcial 
(notas picadas en registro agudo, cc.76-79 y 84-87) mientras que en la parte central (cc. 80-83) torna hacia lo 
decidido e impetuoso (escalas cromáticas ascendentes y descendentes de clarinetes y saxofones).  

  

El último motivo melódico que aparece en esta primera parte del desarrollo (b1) es el primer elemento temático del 
Interludio de los Magos (88-inicio del 92). Aunque ahora no se presenta en semicorcheas sino en corcheas (por 
exponerse en un tempo mucho más veloz) el flautin, las flautas, los oboes, los clarinetes y el carillón mantienen su mismo 
carácter (grazioso) y sonoridad (piano, aunque al final crece hasta fuerte). Al mismo tiempo, se va generando un cluster 
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de notas largas que aparece suavemente gracias al empleo escalonado de las entradas en los saxofones, trompas y 
bombardinos. 

 

La estructura interna de b1 se refleja a través de dos equilibradas frases (cc.76-inicio del 84 y 84-inicio del 92). 

La segunda parte de B (b2, cc.92-inicio del 108) se centra principalmente en el desarrollo del segundo tema del 
movimiento final (a2). Al igual que en su primera aparición, la idea del canon se recupera y se organiza de un modo más 
complejo planteándose de la siguiente manera: primer antecedente en clarinetes segundos, terceros y saxos altos (cc.92-
inicio del 96) y primer consecuente a la octava inferior en clarinete bajo y saxos tenores (cc.93 con anacrusa-inicio del 
96), segundo antecedente en clarinete bajo y saxos tenores (cc.96-inicio del 100) y segundo consecuente a la octava 
superior en clarinetes segundos, terceros y saxos altos (cc.97 con anacrusa-inicio del 100), tercer antecedente en 
flautas, oboes, clarinetes primeros y xilófono -con una posterior inclusión del flautin y el clarinete requinto- (cc.100-
inicio del 104) y tercer consecuente variado a la octava inferior -cuya variación parte en la búsqueda del intervalo 
melódico de cuarta aumentada tan empleado a lo largo de la suite- en clarinetes segundos, terceros, saxofones altos y 
tenores (cc.101 con anacrusa-inicio del 104). 

 

Esta sección de desarrollo (b2) queda propuesta mediante dos frases articuladas en ocho compases cada una (cc.92-
inicio del 100 y 100-inicio del 108). Por su parte, los cuatro últimos compases de esta última frase desarrollan el 
elemento acórdico de b2 en un tutti que sube de intensidad hasta el inicio de la tercera parte del desarrollo (b3). 

Durante este tercer apartado de la sección de desarrollo (b3, cc.108-inicio del 138) se focaliza en la construcción de 
un segmento de amplias connotaciones numerológicas ternarias a través del rescate musical de algunos de los más 
importantes elementos que las han incluido a lo largo esta suite. Por ejemplo, se desarrollan tres temas musicales como 
son los dos principales del primer movimiento (Marcha de la Oscuridad: a1 y a2) y el del tercero (Vals Fantasma: a1). 
A continuación se puede observar cómo se presentaban por primera vez en esta suite para comprender mejor las 
modificaciones que van a tener lugar durante este desarrollo (sólo se muestra el inicio). 

                  

Un decidido y agitado acompañamiento de fagotes, clarinetes segundos, terceros y bajo, saxos altos, tenores y baritono que 
gira en torno al intervalo de tercera menor -generador del movimiento inicial y gran parte de la obra- (cc.108-123, 
corcheas en staccato) se emplea como base para la presentación del tema principal de la Marcha de la Oscuridad (a1, 
cc.116 con anacrusa-123) aunque en esta ocasión su aparición (por aumentación) queda propuesta a través de un infernal 
canon con tres consecuentes (y con entradas a la tercera menor). Este canon se inicia con un furioso antecedente en los 
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trombones (c.116 con anacrusa) al que le sigue un primer consecuente en las trompetas (a distancia de 3 compases -6 
tiempos- c.119 con anacrusa), un segundo consecuente en las trompas y fliscorno -opcional- (a distancia de 3 compases 
-6 tiempos- c.122 con anacrusa) y un tercer consecuente en el flautin, flautas, oboes, clarinete requinto y clarinetes 
primeros (a distancia de 1 compás -2 tiempos- c.123 con anacrusa). 

 

No conviene olvidar que antes de la presentación de este canon, las trompas realizan un motivo heroico (cc.113 con 
anacrusa-115) que centra su importancia sobre la tercera menor (si bemol) del acorde de sol (que es el que comienza a 
exponerse en b3) a modo de avance del simbolismo que reinará durante esta tercera parte de B. 

 

El tema del vals se desarrolla sorpresivamente entre los compases 124 y 128. Su melodia -ahora expuesta en flautin, 
flautas, oboes, clarinetes requinto y primeros, piano eléctrico con sonido de celesta -opcional- y carillón sigue 
manteniendo su dulzura inicial aunque ahora su velocidad es mayor. 

 

El endiablado ritmo de corcheas que qiran en torno al intervalo de tercera menor reaparece súbitamente en flautin, 
flautas, oboes, clarinetes requinto, primeros, segundos y terceros, y saxos altos (cc.129-137) para acompañar al tema 
a2 del primer movimiento -en este caso desarrollado por aumentación- que se interpreta apasionadamente en fagotes, 
clarinete bajo, saxos tenores y baritono, tubas, contrabajo -opcional- y piano eléctrino con sonido de órgano -opcional- 
(cc.134-inicio del 138). 

 

Estructuralmente, esta parte de b3 se divide en tres frases en las que se puede observar como la primera (cc.108-123) 
y la tercera (cc.129-inicio del 138) guardan una gran similitud mientras la segunda (cc.124-inicio del 129) es 
contrastante por su dulzura y tamaño (frase de cinco compases que desarrolla un motivo de cinco notas). 

Finalmente, la sección de desarrollo (B) de “La Fiesta de los Zombies” termina gracias a un cuarto apartado (b4, 
cc.138-170) que retoma la idea melódica del inicio de este movimiento (a1) para realizar un trabajo compositivo con 
respecto a ella. Dividido en cuatro frases de ocho compases (cc.138-145, 146-153, 154-161 y 162-170), este 
elemento (b4) comienza exponiendo una variación del inicio del tema a1 en las trompas que continuará en las maderas 
agudas. Su primera frase (cc.138-145) se convertirá en un modelo que se repetirá transportado a la tercera menor 
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(cc.146-153) y se contrastará con las intervenciones de trompetas y trombones (cc.154-158). A modo de cierre de 
esta cuarta parte de B aparece una última frase que genera tensión a través del ritmo inicial y la aparición de un cluster 
de sonidos largos y entradas escalonadas que desembocan en el más absoluto silencio (cc.162-170). 

   
 

TERCERA SECCION: A’ (cc.171-239) 

Tras una intensa sección central de desarrollo (B) la composición vuelve a exponer el tema principal (a1, cc.171-inicio 
del 186) a través de dos frases que presentan una serie de variaciones con respecto al tema original. La primera 
(cc.171-inicio del 179) reexpone este tema principal en los saxofones altos y tenores mientras las flautas, oboes y 
clarinetes (primeros, segundos y terceros) lo acompañan de un modo conciso (staccato) en el registro agudo. Breves 
intervenciones de fagotes, clarinete bajo, saxofón baritono y contrabajo con pizzicato -opcional- completan esta 
equilibrada frase de ocho compases. 

 

Seguidamente (cc.179-inicio del 286) se propone una variación en la segunda frase del tema inicial (a1) a través de 
una breve intervención en los instrumentos de viento metal (cc.179-182) que culmina con una cómica y sorpresiva 
semifrase (cc.183-inicio del 186) interpretada en una suave sonoridad por los clarinetes y saxofones. Finalmente y de 
un modo inesperado, toda la banda realiza con amplio volumen y decisión los acordes de dominante y tónica para el cierre 
de esta primera pequeña sección (a1). 

 

Una nueva variación acontece a la reexposición del segundo tema principal (a2, cc.187 con anacrusa-inicio del 203). 
Aunque continua con la misma idea inicial (la del canon entre clarinetes y saxofones intercalada por un diseño de 
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marcados acordes de negra) ahora la tonalidad ha cambiado (fa menor en lugar de do menor). Su división se realiza por 
medio de dos proporcionadas frases de ocho compases (cc.187 con anacrusa-194 y 195-202) cuyas semifrases también 
son equilibradas (4+4). 

 

A partir del compás 203 se produce una nueva reexposición variada del tema principal (a1’, cc.203-220). Partiendo 
de la base de la ya acontecida durante la primera sección (cc.53-75) se propone reexponerla mediante una modificación 
tonal que incide en focalizar las armonias hacia el tono principal de este movimiento: do menor (que coincide también con 
la tonalidad principal de la suite -y por ello se emplea para la apertura de la misma y su cierre-). 

 

Una vez terminada la reexposición variada de los temas a1, a2 y a1’ la “Fiesta de los Zombies” propone la 
interpretación de una coda final (cc.221-239) con el objetivo de generar una conclusión más contundente que subraye el 
fin no sólo de este movimiento sino también del conjunto de la suite. Y como no podia ser de otra manera, tres elementos 
(el número 3 es el más importante de la obra) son los que integran este apartado conclusivo: la aparición de una 
trepidante y ascendente escala cromática desde la nota sol (dominante del tono principal) en las maderas (cc.221-inicio 
del 227), la presencia de una sección ritmica basada en el motivo inicial de acompañamiento (aunque aparecen elementos 
nuevos para aumentar la tensión, como el motivo con glisandos en las trompas y fliscorno -opcional-) e interpretada por 
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el conjunto de la banda (cc.227-inicio del 235) y un marcado grito de júbilo (“Zom-bies Par-ty!”) rematado por una 
cadencia perfecta con dominante ampliada (cuarta y sexta cadencial seguida de una tradicional séptima de dominante que 
desemboca en la tónica en estado fundamental) y la vibrante exclamación final “Hai!”.  
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